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Basl arrangiate

Basi arrangiate da musicisti professionisti

‘ ’)) Raindrops keep falling on my head
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Ascolti

+ Flipped classroom
* Linea del tempo

1117 & 2 Ascoltalil

Romanticismo

1799 STORIA

Termina la Rivoluzione

v fu dalt politica e da grandi francese
cambiamenti sociali, come per esempio la nascita di alcuni Stati europei. 1805-1817
Questa di portd gli artisti a provare insofferenza MUS! (|l
Ascolta | brani proposti nei del ead a una forma
In questa pagina espressiva maggiormente libera e legata ai sentimenti; questa corrente :*".;:::T scrivei24
letteraria e artistica prese il nome di Romanticismo. i e @sTomA
| musicisti iniziarono a utilizzare uno stile diverso rispetto al
passato, pi0 personale, legato al mondo delle emozioni e Congresso di Vienna
della natura e che permettesse l'esaltazione degli ideali
patriottici. 1818 @ARTE
SINFONIA N° 3 1ll MOVIMENTO Caspar David Friedrich
Johannes Brahms dipinge Viandante sul mare
dinebbia
Z‘ON‘ STRUMENT‘ E il BRANO A0S8 [l musica @ 1028
" by R)
ORMA A MUS‘C A In questa sinfonia, il tema del ter- Seikert caripors 1827 O LETTERATURA
ST0R|A DELL m VALZER OP. 64 N° 2 - Fryderyk Chopin 20 tempo Poco allegretto in Do ve Maria e
i i Vi Alessandro Manzoni
iwui] BRANO AG97 [y minore & affidato ai violoncelli 2 n
e rappresenta un memorabile Rubblod / promess/spas!
Valzer dai tratti essenziali ma di un‘intimita Y inizio con successivi sviluppi 1831-1839
e una dolcezza uniche, espressione dello creativi. Il trio centrale spezza MUS A
slancio romantico del compositore polac- la malinconia, che tuttavia ritor-
co. Chopin lo dedicd a una sua allieva non- _AVJr, naconun finale commovente. Chopin compone | 24
I ché personaggio di spicco dei salotti pari- Prokudi
:, gini, la baronessa Charlotte de Rothschild. 1848-1849
STORIA
Prima guerra di
m CAPRICCIO N° 1 - Niccold Paganini indipendenza italiana
I ifueiil| BRANO AO92 i
Una delle caratteristiche tecniche del Ca-
priccio n® 1, scritto dal geniale compositore e 1861 STORIA
violinista genovese, & il rimbalzo della mano 'ﬁ
su tutte le quattro corde. La tonalita del bra- R.ﬂ:o‘::fa“""““'
| no&in Mi maggiore e modula in Mi minore. TRIO N° 2 IN MI> MAGGIORE D 929 ANDANTE
___.f (4 iyl BRANO AO®3 [l
(D SCHERZO N° 1IN DO MINORE - Clara Wieck Schumann In questo trio, lAndante con
Juij| BRANO IN RETE il moto inizia con una bellissima @
- . o X melodia del violoncello, poi ri- 1880 TECNOLOGIA
Lo Scherzo n® 1 mette in mostra il virtuosismo della sua 7 presa nel movimento dal piano- -7“;““ AT
autrice, sia come pianista che come con}pos(tvice. Lo stile ) forte. Lo sviluppo del tema pas- @ 1883 |ampadina elettrica a
blrlrrascoso denota rlfe‘rlmenﬂ allo stile di Chopin, che Clara sa tra il modo minore e maggiore — z 4 candesosnza
- Wieck-Schumann ammirava molto.‘ ) - R ~.-_ (J’;m un leggero tempo di marcia. (:r.zn":of/?r:‘::::ﬂalla
INLSIA NP, ” Sinfonia n®3
itcain S 160 i\«\ /—f'w"’\,_/\ S (\, J? 11
—_— e = e 2
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reativita e sviluppo del proprio senso artistico

: Music factor:

Sfoglia l'Unita sul Romanticismo, quindi ripercorri mentalmente cié che hai studiato,
aivtandoti anche con la mappa di p. 177. Rielabora gli stili del periodo e costruisci la

tua identita i Lle attivita prop

Tra | brani che hai ascoltato in questa Unita, quali
sono | tuoi preferiti? Crea la tua personale playlist.

@

o

@

b

3

b
@

J

Osserva |'opera qui proposta e scegli per la
scena che vedi una «colonna sonora» sele-
zionando un brano ascoltato nell’Unita.

A questo quadro abbinerel il brano

perché

Sivestro Lega, N pergolato F
(0 Un dopo pranzo). 1858.

Ora, pensando al brano che hai messo al primo po-
sto, prova a spiegare perché ti ha colpito pil degli
altri, ri dendo alle ti do d

@ Quali emozioni ti ha suscitato?

g Lo senti affine alla tua personalita? Perché?

UNITA

Romanticismos4

g IL mio senso artistico JEUTELVULYELL YT

Lo stile romantico prevede un fraseggio pieno di colori e contrasti dinamici. Il modo minore & stato spesso uti-
lizzato per evocare i piu come la

la tristezza e la malinconia. Ascolta la traccia

audio di supporto e, seguendo le indicazioni scritte nello spartito, completalo con laiuto dell'insegnante rein-
ventando una musica in stile romantico.

Lento ed espressive
Rem

o]

28
.
o

. —7

% La? Rem

) 4 4

- : =t ¥ ¥ T 1
R - o = 4 $ =t $ |

- : ie - == == - = = 1
4 i

v

)
%. T : |
15

) r : 1
Accompagnamento

Rem

0 I 4 4

it : : : - : == T
(30 = ] E=r=——=

La7 Rem

s =" : r t ; 1
T 0 = i

Jm

Eil to di

la musica 1t

(Volume C) e... luu;ah insiemel

IL CAVALIERE SELVAGOIO
Robert Schumann

Volume C - p. 166

DANZA DELLE ORE
Amilcare Ponchielli

Volume C - p. 158

«dal vivo». In classe, aprite I'antologia di brani

NINNA NANNA
Johannes Brahms

[Volume C - p. 160
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Note al microscopio 5 s

Colpo di genio
Moon River

Se si dovesse indicare la canzone d’amore perfetta potrebbe essere pro-
prio Moon River, scritta nel 1961 dal compositore di colonne sonore Hen-
ry Mancini con testo del paroliere Johnny Mercer.

La melodia e le parole sono coinvolgenti ma di una grande semplicita,
tanto che Mancini rivelo di aver impiegato solo mezz’ora per comporre
la musica. Per il testo Mercer si ispird al fiume vicino alla sua casa in
Georgia chiamato Back River, successivamente ribattezzato Moon River
proprio in onore della canzone. Il brano fa parte della colonna sonora del
film Colazione da Tiffany e fu composto per il personaggio protagonista
Holly Golightly, interpretato da Audry Hepburn, che canta alla finestra
accompagnandosi con una chitarra in una scena diventata iconica. Per
questo ascolto guidato ti proponiamo una versione cantata da Silvia Te-
stoni, accompagnata dalla Big Band Ritmo Sinfonica Citta di Verona.

MOON RIVER - Henry Mancini, Johnny Mercer
Versione S. Testoni e Big Band Ritmo Sinfonica Citta di Verona

ajujl] BRANO A163 [fifinifie

brano sotto la lent

() 00:00-00:09 i () 02:29-0314
Introduzione Tema A seconda parte

Breve Introduzione a opera della chitarra elettrica La voce fa nuovamente il suo ingresso, questa
N arpeggiata. volta con una tonalita pil acuta e accompagnata

dai fiati della big band.
() 00:10-00:43 N o

Tema vocale prima parte O 03:15-03:49 J

Inizia il tema vocale con I'ingresso della voce fem- Tema A prima parte

s minile di soprano. La tonalitd cambla ancora e fanno il loro ingres-

O 00:44-01:33 ::o le trombele i tn.?mbonll con sonorita molto fort[.
ontinuano i flauti, i clarinetti e i sax, con sonorita

Tema vocale seconda parte pits tenul.

Ingresso del clarinetto che risponde alla voce. N

Seguono il basso e la batteria che viene suonata O 03:50-04:56

utilizzando le spazzole, ottenendo cosi un suono

s morbido e vellutato.

() o1:34-02:28
Tema A strumentale prima parte

Cambio della tonalita e ingresso strumentale a
opera delle sezioni fiati della big band: sax, flauti
e clarinetti.

—>

@n

W
Tema A seconda parte
Ripresa del tema strumentale a opera dei sax, del
tromboni e delle trombe, fino alla coda finale.

i,

Dopo aver ilbrano, r alle ti

1. Qual & I'andamento ritmico del brano?
(8] Lento

(8] Moderato

[c] Allegro

2. Che tipo di formazione suona?
(8] Fanfara

(8] Orchestra d'archi

[¢] Big band

D Cerca

Cera in rete la versione di Moon River cantata nel film Colazione da Tiffany e
confrontala con quella di Jacob Collier. Quale ti coinvolge di pil emotivamente?

1 al tuol

pagni e alle tue aprite | (Volume C) a p. 175 e cantate la partitura

di Moon River.

2.In classe traducete Il testo della canzone e registrate una vostra versione, facendo riferimento alla base
strumentale collegata al brano di p. 175 dellantologla (Volume C).

3. A gruppi provate a realizzare una clip del brano, usando delle immagini significative per vol. Potete inse-
rire nello spazio sottostante I'immagine proposta dal vostro gruppo.

Locandina del film Colazione da Tiffany, 1961.
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Produzione C

LINGUAGGIO MUSICALE.

reativa

METODI E \MPROVV!SAZ!ONE

) STEP
PERCORS 2 v0 OE
PROGRESS 1

RAFFAELLO
SCUOLA

Compiti di realta

FASE 3 Esecuzione e realizzazione

Una volta scritto il testo e verificato che sia coerente nei contenuti e che la metrica e gli accenti
corrispondano, potete passare all’esecuzione che puo essere solo cantata oppure cantata e
suonata.

Recatevi nel laboratorio di musica, preparate gli strumenti necessari e... che lo spettacolo ab-
bia inizio! Volendo potreste anche vestirvi a tema, in modo che la rappresentazione risulti
ancora pil divertente e, in qualche modo, realistica. Per un esempio pratico potete cercare in
rete il video dei BardoMagno, Hanno ucciso Carlo Magno.

Ricordate che puo tornarvi utile documentare tutte le fasi di lavoro facendo delle riprese e
scattando delle foto!

FASE 4 Esposizione e confronto

Se nel corso dell’anno scolastico sono state scritte piut canzoni parodistiche su diversi argomen-
ti di studio, potete organizzare un concerto di fine anno durante il quale presentarle in pub-
blico come «saggio finale interdisciplinare». Un modo divertente e coinvolgente per ripassare
a suon di musica!

Una volta concluso il concerto, raccogliete le vostre impressioni partendo dalle seguenti do-
mande.

+ Quale canzone parodistica avete apprezzato maggiormente e perché?

+ Quale testo vi & sembrato piu azzeccato rispetto alla musica che gli  stata abbinata? Perché?

1~ Lacanzone parodistica

Autovalutazione (p]

alle per iscritto, quindi coni tuoi

ED in quale fase del lavoro hai trovato pid difficolta? Perché?

econle tue

ED quale delle fasi ti ha coinvolto e interessato di piu?

ED Pensi di aver dato il tuo contributo al lavoro della classe?

D In questa attivita, quali sono stati i punti di forza e di debolezza?

Valutazione dell’insegnante ({p]

Le griglie di valutazione sono disponibili nella Guida per I'insegnante.

R
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Musica per stare insieme (vol

cale|pentatoniche)
'scalelmodali

Sca
Q

I modi di suonare la scala pentatonica

Nelle prossime pagine troverai sette composizioni elaborate su diversi modi di suonare la scala pentatonica.
‘Come abbiamo visto nei brani dell'unita precedente, spesso le canzoni possono partire dal primo, secondo, terzo,
quarto o quinto grado della scala, producendo un effetto melodico diverso e dando vita a diverse tensioni musicali.
Attraverso i temi proposti si arriva alla scala blues con due differenti modalita: minore e maggiore. I giri armo-
nici dei brani sono altrettanto importanti, utilizzano sempre i gradi della scala maggiore o minore e sono molto
semplici da eseguire. Per esercitarti nelle scale pentatoniche puoi utilizzare: tastiere, metallofoni, flauti, ukulele
e percussioni. Una volta acquisita una certa dimestichezza potrai elaborare le partiture e svilupparle attraverso
nuove improvvisazioni insieme alla classe.

Prima di ogni brano ¢’& un esempio pratico della scala utilizzata.

LE SCALE PENTATONICHE
,_ Pentatonica maggiore
= ‘
@ - ot ol :
o or
pentatonica minore relativa
=i ol ol ]
o o !
LB :
blues
= o o SCiil = ]
= !
‘
, primomode
= '
e Tor ok = = !
secondo modo
O
= . ]
ok o8 i
terzo modo
; o o !
Tl o i
, martomodo
= o ‘
@ o o ot ot |
quinto modo (minore relativa) o

ASTOLTARE

Brano

Scala pentatonica I modo
Do

——

Soale pentatonlohe € soale modall Unita 11

Pentatonic One
MAROO PASETTO

S (Canzoni

« Branomusicale
« Video in classe

RAFFAELLO

SCUOLA

A8 (delibuongiorno

Cantare per il piacere di stare insieme

Per canzoni del buongiorno si intende un insieme di semplici canzoni da suonare e cantare pri-
ma di iniziare le attivita dilettura o le lezioni di storia della musica. Queste canzoni possono
essere eseguite per il piacere di stare insieme, anche in sezione verticale assieme ai bambini e
alle bambine della scuola primaria.

Lo schema delle canzoni spesso si basa sulla ripetizione di una frase musicale che permette di
memorizzare ed eseguire i le brevi

Tutti i brani sono costruiti su un registro adatto ai ragazzi, alle ragazze, ai bambini e alle bam-
bine. Inoltre, abbiamo inserito anche le versioni audio e video, che dovrebbero aiutarvi a rag-
giungere un buon risultato vocale e/o strumentale in poco tempo.

Nell’esecuzione collettiva I'ideale & far partire un solista che puo essere I'insegnante, un’alunna
o un alunno al quale risponde tutto il coro.

Limportante & non perdere mai di vista I'obiettivo principale; imparare a suonare e cantare
divertendosi insieme agli altri e sviluppare la capacita di apprendere all'interno di un gruppo
composto anche da bambini e bambine di eta differenti.

La musica &, infatti, prima di tutto, divertimento!

Ganzonl del buonglorno Unita 12 %

ASCOLTARE c delb iorno
Brano MAROO PASETTO
Intro 4 misure
Moderato
Solo Toari Solo Tvari
Y] Do Rem Rem Sol7 Souili
Fy
%- = =SS
Baon gor - m  bwa - gor - wm - por - o - gx - m
5 Solo Tuasi. Solo Toatti
Py

=== : g S=E e 1
R M Re Do Sl Fa Mi Re Do Do Re Mi Fa Sal Do Re Mi R Sol
Solo Turri
9
% =: = : = = |
ol M Do Sol M Do
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Improvvisare e comporre (Vol.

&

)~ — + Brnomusiale
L (a rit e « Video in classe Larte dell'lmprovvisazione Unita 13
dellli visazione)
deluiimproyvyisazione, SelLaDe @  eravosua:
4
(A~ e o e L 1 . . . . E: i Zt = ]
,s Cale \pentatonIChe Farsi strada nella musica: saper imprevvisare e De = S
" ety o ol L X Y PR 5 . R &
'~ l N d l In molti generi musicali é importante I'improvvisazione, ovvero la capacita di saper produrre suoni in modo spon- 5 Disody Risposta
‘-e1 S‘Ca el ‘ m_o_ a, ‘u ASCOLTARE SUOHARE Pental taneo, non preparato. e e —— T T ]
Brano. Brano B 11 pedagogista e musicologo ungherese Ernst Ferand sosteneva infatti che «Fintera storia dello sviluppo musicale % 1 — b i t H
& accompagnata da manifestazioni del’impulso a improvvisare».
A . Isalmi sono una tra le prime forme di improvvisazione: chi leggeva ad alta voce chiedeva ai fedeli di rispondere in s
| medi di suonare la scala PBI‘ItatOI‘IICa Scala pentatonica 1 modo coro, ripetendo frase per frase. Questa classica formula domanda-risposta diventd poi una peculiarita del teatro 0 p— — - . -
Nelle prossime pagine troverai sette composizioni elahorate su diversi modi di suonare la scala pentatonica. Do greco e, successivamente, dei canti di lavoro e dei gospel. Il brano Oh happy day ne costituisce un esempio. % = f EE S =—o— i : i |
Come abbiamo visto nei brani dell'unita precedente, spesso le canzoni possono partire dal primo, secondo, terzo, A
quarto o quinto grado della scala, producendo un effetto melodico diverso e dando vita a diverse tensioni musicali %‘L Solist: ¢ )l 5
Attraverso i temi proposti si arriva alla scala blues con due differenti modalita: minore e maggiore. I giri armo- - o oHsta O8O /. | T Sy . . =
nici dei brani sono altrettanto importanti, utilizzano sempre i gradi della scala maggiore o minore e sono molto Oh happy day ——> Ohhappy day % 12 " 2 |. e f i t H
semplici da eseguire. Per esercitarti nelle scale pentatoniche puoi utilizzare: tastiere, metallofoni, flauti, ukulele 0Oh happy day ~——> Oh happy day
e percussioni. Una volta acquisita una certa dimestichezza potrai elaborare le partiture e svilupparle attraverso Moderate When Jesus washed ——> When Jesus washed ”
nuove improvvisazioni insieme alla classe. 2 N
Prima di ogni brano c'& un esempio pratico della scala utilizzata. 4 e —— T § i T = T 7 — i i i |
35 i t t Persino oggi, nei concerti di musica leggera, capita che venga ese- T e i
LE SCALE PENTATONICHE guita:ingleme; quests; prlimitivaforma; di fmprovyl —
quando i cantanti intonano delle brevi frasi chiedendo » 2
[, Pentatonica maggiore e - = al pubblico di rispondere ripetendole. e + +
[ = 1 # 5 s S In questa unita metteremo in pratica I'improvvi- %
@ oF o ol Lo 1 . Lam sazione attraverso dodici esercizi di graduale
. difficolta. 2
N pentatonica minore relativa - Per suonare il primo esercizio si possono g - — PR e B - . -
= e Tor s ] utilizzare chitarre, piastre, tastiere e % : F it
t@ e i percussioni. In classe, formate un picco-
lo gruppo che accompagnera la compo- »
—f Jol sizione con il giro armonico e un ritmo n ) ! o
L e — i i == e e e e T f = |
o L ] swing o bossa nova. Potete altrimenti % ¥ == == 7 : : |
j usare la base musicale. Utilizzando le =3 '
primo modo sole note Sol, La e Do suonate seguen- =
s T .
o - o p— ! do la formula domanda-risposta: P'in- 7 i = §
‘—“.’Y—B—“—H—‘ segnante suona per primo la frase «do- g =—= Tt = = i F i |
secondo modo mandan» e la classe risponde con le stesse I —J
—5 T note. Quando vi sentite pronti potete pro-
o O i i porre, uno alla volta, una frase «domanda» Accompagnamento: aggiungiun ritmo swing o un ritmo bossa nova.
al resto della classe, improvvisando sempre Lam Rem Sol7 Do Lam Rem Sol7
terzo modo
n sulle note Sol, La e Do. = ¥ = i |
= or o T = = I =t =t = T H
g ot 1 S e
D)
(, uarto modo
o ] I .
=
quinto modo (minore relativa) H e i i i i =
= s = - o 1 L OO oo O Moo o> o |
HG= t
D
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Ricchezza del repertorio (Vol.

Canti per il Giorno della Memoria

Canti per il Giorno della Memoria

1127 gennaio si celebra il Giorno della Memoria, istituito in Italia con una legge del 2000. Attraverso cerimonie istitu-

zionali, iniziative incontri e momenti di ril ione siricordano la Shoah, lo sterminio del popolo ebraico,

le leggi razziali, la persecuzione dei cittadini ebrei. La data fa riferimento al 27 gennaio 1945, quando le truppe
P 5 e

Mama Africa Mama Africa |

Mama Africa @

Siyahamba J

sovietiche entrarono nel campo di liberando tutti i prigionieri. Di
seguito ti proponiamo alcuni brani che si possono eseguire e cantare in di questa i i Questo capitolo ci permette di avvicinarci alla musica africana. Gli spartiti sono indicativi e non sempre corrispon- TRADIZIONALE SUD AFRICA
dono perfettamente agli audio, perché questi brani vengone generalmente suonati a orecchio. Una volta letto il
tema, losi pud cambiare, adattare ed ibi aseconda della utilizzata. Come ASCOTARE/CANTATE "“_""_ ESTERSIONE ToNALTR ATRAZION im
SOHTALE Shabat shalom potrete notare, in alcuni brani ci sono i i nate dalle impr i & da frasi imparate a orecchio, come sane @) an J Re'fet J Eulm-wa £l J ] ’
Brano @ AUTORE ANONIMO sifa di solito nella musica africana.
2, Per una miglior resa d'insieme vi consigliamo di utilizzare xilofoni e percussioni, insieme ai flauti e alle voci, in
SUDNARE/CANTARE. DFACOLTA ESTENSIONE TONALITA modo da realizzare un' che corri: ealle della musica africana. Msnm.mra ale e rigm
sane G am_ Do'Re! Reminore Standard jazz & etno latin funk 11ile audio che troverete come esempio sono stati suonati dagli alunni di una scuola secondaria di Cologna Veneta ArD: STUMentala 8 rimo.
o o . Prima valta: solo strumentale.
(Verona), diretti dalla professoressa Annamaria Scapini.
Tniro 4 misure Altre tre volte: vocale.
Standard jazz & etno latin funk
Moderato Moderato J =52
Rem Sotm Nel corso degli anni il repertorio della musica jazz si & arricchito contaminandosi con altri generi musicali come la N Sal Re Sal
61 = i }" = musica etnica e la musica sudamericana. ASCOLTARE Zimbabwe oy , fr— — o T - )
o Ca = Molti brani in stile samba o bossa nova hanno acquisito popolarita anche grazie alla loro versione jazz, diventando Brane @ TRADIZIONALE SENEGAL - MBAYE SOW o CaC Chal % Car)
nel tempo veri e propri standard, ovvero melodie classiche jazz, pur appartenendo a diversi generi musicali. L'e- Sioya-hamb - e-kukimeoye-ndkwen-kos . Si - ya- hambe - ku Khvaye-ni bwen-kos Si-ya
) lenco degli standard jazz & in continuo aumento, perché qualsiasi canzone popolare pud diventare uno standard. FILAENATOE Cogis ETERE b MTEADM S o
= g 3 = 5 = Di seguito troverai un repertorio di alcuni brani; nulla ti vieta perd, una volta che avrai imparato a suonare, di im- sane G s J Gl ) Bl J b J R ) § % ==
provvisare su brani presi da altri generi musicali. Si.ya-
Sol Rem Sol Rem 1 guerrieri del Senegal del sud, fedeli ai capi tribi, intonavano questo suggestivo cantoe durante la resistenza ai co- . Re Sol
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Orientamento

nellalmusica

Diventare musicisti professionisti non & faci-
le, perché per trasformare la propria passione in
lavoro non & sufficiente saper suonare bene uno
strumento. Per intraprendere questo mestiere ci
vuole pazienza dedizione e, a volte, anche fatica:
occorre fare molta «gavetta», ossia esperienza,
per migliorare le proprie capacita e acquisire si-
curezza sul palco.

X r

Il cantante, o interprete, & una persona dotata
di una voce espressiva e coinvolgente, in grado
letteralmente di «dare vita» a un pezzo musicale.
Nonostante spesso non si occupi di scrivere né la
musica né | testi delle canzoni che esegue, il can-
tante deve avere una preparazione tecnica rigo-
rosa: deve conoscere | fondamenti della musica,
saperla leggere e interpretare in modo originale,
con il suo timbro di voce, il contenuto del testo.

Il direttore & la figura professionale che coordina
un‘esecuzione musicale. Pud dirigere un‘orche-
stra un gruppo corale o una banda. Il ruolo del
direttore non si limita a dare il tempo durante un
concerto: il suo lavoro si svolge soprattutto du-
rante le prove, dove spiega ai musicisti e alle mu-
siciste la sua versione del brano, motivando le sue
scelte.

Tutte le canzoni che ci accompagnano quotidianamente nascono
dalla fantasia e dalla creativita di persone che ne hanno scritto
la melodia, i versi o ne hanno elaborato l'arrangiamento. Ci
sono poi molti altri professionisti e professioniste che, pur non
suonando o cantando, lavorano nel settore musicale. Vediamo
insieme le principali professioni che ruotano attorno a questo
mondo fatto di note.

Orientarsi nella musica

Ti reputi una persona pid adatta a mostrare le tue abilita sul
palco oppure preferiresti laverare in studio, dietro le quinte?
Scopri il tvo profilo facendo questo test!

7. Ti piacerebbe partecipare a un talent dedicato alla
musica?

A S, mi piacerebbe farlo.

B Ne, non miinteressa.

8. Se dovessi esibirti in pubblico, come preferiresti
farlo?

A Preferirel fare parte di una band.

! Preferirei esibirmi come solista.

9.1 inando di re musi

A preferiresti scrivere solo per te.

‘B i piacerebbe se fosse gualeun altro a eseguire i tuoi
brani.

10. Che cosa faresti per migliorare le tue abilita compo-
sitive?
Pr E\lalel"IZa d; A Nulla, aspetterei ispirazione.
/ f;"’. ‘B! Agcolterei pil canzoni possibili per prendere
ST U Djo D, spunto dai professionisti.

11. Utilizzeresti strumenti o tecnologie mu-
Sal una persona curiosa s P sicali non convenzionali per creare musi-
trovi ispirazione nel mondo che ca?
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SCUOLA

di 1. Nella vita di tutti i giorni, quale approccio ti definisce meglio?
": Al Sono a mio agio quando improvviso.
g_ B/ Mi piace approfondire le cose e studiarne i dettagli.
2.Quale prediligi q devi gere un lavoro
creativa?
é. Do il meglio in un lavoro di gruppo.
B/ Preferisco creare in solitudine.
S._COmo ti senti le persone app latua 7
Al Mi piace e mi da grande motivazione
B/ Per me & indifferente: io creo, quando la gente sara pronta,
capira.
4. Hai mai considerato I'idea di insegnare ad altri le tue com- l &
petenze?
Al Mo, preferisco concentrarmi sul migliorare le mie A~
capacita. 12 dilrispos¢e 4
La B/ 5i, sarebbe stimolante condividere le mie 'b\e
;: competenze con altri. (e“ P ALC o
:: 5. Quando canti o suoni il tuo strumento
Sei una persona esuberan-
) Eu““""'_ ; te, estroversa, piena di energia,
le. A ti diverti soprattutto se c'& qualcuno di antusiasmo a capacs di soolaliz-
do che ti ascolta. zare. Ami stare in mezzo alle persone,
= “n
B i partecipare a eventi, metterti in mostra
. = preferisci farlo nella tua cameretta, S EarearaITatt one degli altri. Ti piace
In pace. esibirti @ hai un talento per la performan-

&. Dovendo preparare un‘esibizione
pubblica, che tipo di brano preferiresti
suonare o cantare?

(&) Andrei sul sicuro presentando un suc-
cesso internazionale.

B Mi metterei in gioco portando un brano
originale.

ce. La tua energia contagia le persone che ti
circondano e hai la stoffa per diventare un
leader positivo. Nella musica potresti oc-
cuparti di: performance con uno stru-
mente o cantando, dirigere un‘or-
chestra, organizzare eventi.

Leggl I'intervista al pianista jazz Roberto
Magris sul Libro digitale.

ti circonda. Hai spesso idee originali
@ innovative che riesci ad applicare sia
nello studio che nella vita gquotidiana. Ti
piace pensare in modo non convenzionale
e i in mod cer-
cando sempre nuove prospettive e approc-
ci. La tua creativita ti permette di espri-
merti e di raggiungere risultati eccellenti
in cid che fai. Nella musica potresti oc-
cuparti di: composizione di musiche
efo testi, arranglamenti, inge-
gneria del suono, produ-
zione.

Legagi l'intervista al musicista e produtt
Luca Degani sul Libro digitale.

A Mo, preferisca usare strumenti con-
venzionali.

B 5], penso che possa essere molto di-
wvertente.

12. Hai mai scritto, o proveresti a scri-
vere, il testo di un brano musicale?
Al No, la scrittura non & nelle mie corde.
B! i, per raccontare un momento signifi-
cativo della mia vita.

13. Hai mai partecipato a dei concorsi musi-
cali per di testio ?
Al No, non mi interessa.
B! Si, o comunque mi piacerebbe farlo.

ore
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Artigiani d’eccellenza!
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Artigiani d’eccellenza

Appassi ta di icaedi ical: intervista a Silvia Testoni

Silvia Testoni, dopo essersi diplomata in Canto pop rock e in Canto lirico presso il Conservatorio di Parma si &
specializzata in Vocologia artistica, in modo da conoscere lo strumento della voce in ogni suo aspetto e pren-

dersene cura nella maniera corretta. Fino al 2008 ha fatto parte di
Cappella Artemisia, un ensemble femminile di musica barocca, del
quintetto etno-pop Cantodiscanto e ha cantato con la Big Band
Ritmo Sinfonica Citta di Verona in progetti di musica swing. Ha
cantato anche per numerosi artisti e in molte rassegne internazio-
nali musicali e, come vocal coach, ha collaborato con Eurovision
Festival 2011, 16 Lab Match di Improvvisazione teatrale e artisti
come Calcutta e Lo stato sociale. Attualmente & docente di Tec-
nica vocale e Canto presso Scuola del Teatro Musicale di Novara e
di Teoria musicale e Canto corale presso la Civica Scuola di Teatro
Paolo Grassi di Milano.

Leggi I'intervista a Silvia Testoni sul Libro Digitale

Artigiani d’eccellenza

Seguire la propria passione: intervista a Marco Ottone
Marco Ottone ha lavorato come informatore farmaceutico, poi,
come lui stesso dichiara, & stato «folgorato sulla Via di Damasco» e
ha colto al balzo I'occasione per dedicarsi alle sue passioni: la lavo-
razione del legno e la musica. Diplomatosi in viola da gamba presso
il Conservatorio Ottorino Respighi di Latina, ha partecipato a nume-
rose masterclass di viola da gamba e ha suonato in varie formazioni
nei festival dedicati alla musica antica, tra cui // Rinascimento suona
giovane che si svolge a Villa d’Este, a Tivoli.
Oggi, oltre all'attivita di musicista, svolge anche quella di liutaio e si
dedica da anni alla musica antica e alla costruzione dei relativi stru-
menti ad arco.

Leggi I'intervista a Marco Ottone sul Libro digitale
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Artigiani d’eccellenza

“ Nella terradella Taranta

Biagio Panico & originario di Andrano, in provincia di Lecce. Ap-
passionato sin da giovane alle tradizioni della sua terra, all'eta di
vent'anni ha iniziato a lavorare in una radio locale che trasmetteva
anche una rubrica quotidiana di musica tradizionale, curata dallo
stesso Biagio. Dopo aver conosciuto la donna che & divenuta la sua
compagna di vita si & trasferito a Torrepaduli, una piccola frazione
che rappresenta il cuore e il punto d'origine delle tradizioni salen-
tine e dove si svolge la Notte di San Rocco; I'amore per la cultura
salentina & cresciuto talmente tanto che Biagio ha poi deciso di co-
struirvi attorno una vera e propria professione. Attorno agli anni ‘90
ha iniziato a vendere materiali culturali come libri, audiocassette e
tambureddhi; successivamente ha svolto una ricerca di carattere
tecnico e sui materiali che gli ha permesso di realizzare dei tamburi
a cornice, divenuti veri e propri strumenti professionali.

Leggi l'intervista a Biagio Panico sul Libro Digitale
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Valorizzazione delle artiste nella storia (Vol.

Maria Anna Mozart, la geniale sorella
dimenticata

Maria Anna Mozart, detta Nannerl (benedizione di Dio), nacque a Sa-
lisburgo il 30 luglio 1751, cinque anni prima del fratello Wolfgang
Amadeus.

Sin da bambina mostro delle doti straordinarie, tanto che esistono
documenti dell’epoca in cui viene descritta come la migliore piani-
sta d’Europa; fino all’eta di 12 anni si esibi da sola al pianoforte e al
clavicembalo e solo successivamente venne affiancata da suo fratello.
Nel 1762 i fratelli Mozart si esibirono insieme a Vienna alla corte
dell'imperatrice austriaca Maria Teresa, un evento che ne fece due
piccole star richieste in tutta Europa.

Le composizioni di Maria Anna furono di grande ispirazione per
Amadeus, che nutriva per la sorella una vera e propria devozione.
Nannerl continuo a esibirsi insieme al fratello fino all’eta di 18 anni,
quando fu costretta dal padre Leopold ad abbandonare la carriera
di musicista per cercare marito e dedicarsi alla famiglia. A quell’epo-
ca era pressoché impossibile per una donna pensare di guadagnarsi
da vivere solo con la musica e anche coloro che avevano avuto acces-
so all’istruzione e dimostravano talento artistico si trovavano a fare i
conti con i pregiudizi e gli ostacoli imposti dalla societa. Nel 1873,
Leopold combiné per la figlia il matrimonio con il ricco barone Von
Berchtold di Sonnenburg, che porto Maria Anna lontana dalla grande
citta. Nel 1801, rimasta vedova, Maria Anna ebbe I'occasione di una
seconda rinascita nella musica: torno a Salisburgo dove insegno pia-
noforte fino all’eta di 74 anni, quando la perdita della vista le impedi
di continuare. Mori a Salishburgo nel 1829.

Y
| Maria Anna Mozart.

\() (Corca (ERTTRETtrED
per planoforte o 4 mani K 19 d
Purtroppo, delle composizioni scritte da
Maria Anna Mozart non é rimasta trac-
cia; siipotizza, perd, che alcune attribu-
ite allo stesso Mozart siano sue, come la
Sonata per pianoforte a 4 mani K 19 d,
che probabilmente eseguiva insieme al
fratello. Cercala su internet e ascoltala;
che sensazioni ti suscita?

Parte 2 Storia della musica

Pauline
Garcila

Viardot

“Nella vita delle persone ci sono molti
misteri e 'amore é uno di questi.”

Pauline Garcia Viardot nasce a Parigi il 18 luglio 1821
da una famiglia di origini spagnole. Il padre & il tenore
Manuel Garcia, allora famosissimo, ma la musica & de-
cisamente di casa: la madre e la sorella sono soprani e
il fratello baritono.

All’eta di quattro anni Pauline segue la famiglia in tour-
née nel continente americano, dove la compagnia fon-
data dal padre porta in scena alcune opere, come Il bar-
biere di Siviglia di Rossini e il Don Giovanni di Mozart.
Durante il tour americano Pauline riceve le prime le-
zioni di pianoforte e, rientrata in patria, prosegue la
sua formazione pianistica al Conservatorio di Parigi.
La giovane sembra nutrire una vera passione per il pia-
noforte, che condivide inoltre con la sua grande ami-
ca Clara Wieck Schumann. Prende lezioni persino da
Franz Liszt, con il quale manterra un rapporto di stima
reciproca anche da adulta.

Tuttavia, alla morte del padre, avvenuta quando Pau-
line ha solo dieci anni, la madre decide di indirizzare
la carriera della figlia verso il canto. A tredici anni, de-
butta a Londra nel ruolo di Desdemona nell'Otello di
Rossini ottenendo un successo straordinario. Per la sua
ampia estensione vocale, Pauline Garcia Viardot riesce

a spaziare tra diversi registri, soprano, mezzosoprano
e addirittura contralto, come dimostra interpretando il
ruolo di Orfeo nell’Orfeo ed Euridice di Gluck.
Frequentando la vita dei salotti parigini conosce Louis
Viardot, direttore del Théatre Italien, che sposa nel
1840. Il matrimonio viene caldeggiato dalla famosa scrit-
trice George Sand, con la quale Viardot instaura in que-
gli anni un rapporto d’amicizia molto forte e duraturo.
imi a Fanny Hensel e ad altre
musiciste, Pauline Viardot & una salonniére, in quanto
ogni giovedi sera si riuniscono a casa sua e di suo mari-
to amici icisti che le loro posizioni o
parlano di musica.
Nonostante la sua fama sia dovuta soprattutto alla car-
riera di cantante, Viardot non abbandona mai il suo
primo grande amore, il pianoforte, e si dedica anche
alla composizione. Tra le numerose opere di Viardot
spiccano i Canti popolari toscani (1878), per voce e
pianoforte, scritti a partire da una raccolta di testi ita-
liani. Nel 1904 compone uno dei suoi ultimi lavori, e
forse il pitt famoso, 'operetta da camera Cendrillon ba-
sata sulla fiaba di Cenerentola. Pauline Garcia Viardot
si spegne a Parigi nel 1910.

Parte 2 storladella musica

Caterina Bueno nasce a Fiesole, in provincia di Firenze,

undici album di musica popolare, donando un contri-

il 2 aprile del 1943 da madre svizzera e padre
Cresce in una famiglia numerosa e in cui si respira I'ar-
te: il padre & un pittore e suona il violoncello, mentre la
madre & una scrittrice. Il contesto in cui vive & rurale
ma allo stesso tempo ricco di stimoli culturali, grazie
alle amicizie che i genitori riescono a tessere nella so-
cieta fiorentina.

Affascinata dalla tradizione popolare che la circonda,
intorno ai diciassette anni Bueno comincia una vera e
propria ricerca etnomusicale sul territorio toscano:
con un registratore percorre borghi, cascine, mercati,
osterie raccogliendo testimonianze su poesie, raccon-
ti, ninna nanne, filastrocche fino a quel momento tra-
mandate oralmente. La sua monumentale impresa vie-
ne documentata nel 1967 nel cortometraggio dal titolo
Caterina raccattacanzoni.

Con la sua chitarra, che ha imparato a suonare da au-
todidatta, Bueno reinterpreta in musica il patrimo-
nio recuperato e nel corso della sua carriera pubblica

= ®

buto impor issimo alla tr toscana. Dai can-
ti di emigrazione a quelli di osteria, nei testi dei suoi
brani & possibile cogliere le tante sfaccettature di un
popolo che cantava a volte per celebrare, a volte per
sopportare la poverta e le difficolta della vita.

Caterina Bueno ha anche uno spiccato intuito nel rico-
noscere i talenti musicali. Per accompagnare la sua
voce ai concerti, sceglie musicisti ancora in erba che
avranno in seguito delle carriere eccezionali. Primo
fra tutti Francesco De Gregori che, chitarrista appena
ventenne, nel 1971 accompagna Bueno nella sua tour-
née. A lei De Gregori dedichera la bellissima canzone
Caterina del 1982.

Nel 2006 Bueno riceve il Fiorino d’oro, il massimo rico-
noscimento attribuito dalla citta di Firenze a chi, con il
suo operato, abbia dato un contributo originale e signi-
ficativo alla cultura toscana.

Caterina Bueno muore a Firenze il 16 luglio 2007.

BRANO A172 iy

5 |
m D Cores Hammanosint manda forits sece MAMMA NON MI MANDA FORI LA SERA - C. Bueno
2 . Tutti mi dicon Maremma Dei numerosi brani recuperati da Caterina Bueno ti propo-
1 ! Povera me Una delle opere liriche pii famose di : l niamo di ascoltare Mamma non mi mandé fori la sera, un
Pauline Garcia Viardot & senza dub- Italia bella mostrati gentile canto tradizionale toscano del 1800 che intonavano le ra-
2 . Serenade florentine bio Cendrillon (Cenerentola). Cerca a . gazze impegnate nella raccolta del sarello, un'erba alta che
in rete Le dernier sorcier eseguito Partire, partird serviva per intrecciare i fiaschi e per impagliare le sedie.
3 . Cendrillon (Cenerentola) al Festival Valle d'Itria e confronta- 5 - i
a . lo con la versione dell'Opera Royal La donna lombarda Che andamento ritmico ha la canzone?
Gavotte and serenade Wallonie-Lidge. Quale interpretazio- 12/8

ne ti sembra pil buffa? Perché?

Amor, con sue promesse

I8
Q
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Compiti di realta (Vol.
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Compiti di realta

© Interagire in modo creativo
con l'intelligenza artificiale

TECNOLOGIA Questo compito di realta vi fornisce le indicazioni per in-
teragire in modo creativo con l'Intelligenza artificiale
(IA), una tecnologia che consente di simulare i processi
dell'intelligenza umana attraverso la creazione e l'ap-
plicazione di algoritmi. In questo compito di realtd
dovrete utilizzare una chatbot indicata dall'insegnan-

te come punto di partenza per elaborare e sviluppare
creativamente una nuova composizione musicale.
Avrete modo di stimolare la vostra creativitd e met-
tere in mostra le vostre abilita, imparando in modo di-

MUSICAE 9

vertente.

|

B Classe terza

B Saper porre le domande corrette (prompt) all'lA

I Saper utilizzare in modo creativo gli spunti for-
niti dall'lA

B Saper sviluppare un brano originale rispettando
le indicazioni di partenza fornite dall'insegnante

il MATERIAU

# Quaderno e penna
B Smartphone, tablet o computer per utilizzare la
chatbot scelta

 Aula o laboratorio di musica

il TEMPI

Musica
9 2 ore per sviluppare il tema proposto in modo
creativo e originale.

B Saper scrivere un brano rispettando le caratte-
ristiche di un periodo storico definito

B Essere in grado di gestire I'l|Acome risorsa e non
in sostituzione delle proprie capacita

9 Lavagna digitale
9 Registratore digitale
¥ Strumenti musicall

Tecnologia
B 1o0ra per fi lare, tramite la chatbot sceita, le
domande ed elaborare le risposte fornite.

&

3 - Interagire in modo creativo con l'intelligenza artificiale

FASE 1 ; Introduzione

Le applicazioni dell'IA sono diverse e, nonostante i pro-
gressi, vi sono ancora dei limiti soprattutto per quanto
riguarda 'etica e la privacy nella gestione dei dati. Uno
degli sviluppi pil interessanti dell'lA ¢ I'utilizzo di chat-
bot, cioé software in grado di generare risposte sensate e
coerenti a domande e fornire informazioni su vari argo-
menti, per trovare spunti, idee e suggerimenti al fine di
realizzare nuovi progetti. Questi sistemi, se utilizzati in
modo intelligente, p aiutare ad liare le pro-
prie abilita; non servono a nulla, invece, se si fa solamente
«copia e incolla» delle informazioni che forniscono. Prima
di parlare di come I'IA possa migliorare o supportare il
lavoro di un artista o, pil in generale, di qualsiasi essere
umano, bisogna ricordarsi di coltivare l'intelligenza na-
turale, che & quella che permette di elaborare in modo
creativo uno spunto fornito da una serie di algoritmi.

_/_FASE2  ideazione

Per prima cosa dividete la classe in due o tre gruppi, ognuno dei quali elaborera una melodia diversa,
poi decidete, insi all'i quale d da porre alla chatbot. £ molto importante formulare la
domanda nella maniera piu chiara possibile, altrimenti I'lA non sara mai in grado di fornirvi una risposta
giusta. Per farlo vi proponiamo dei semplici consigli.

1. For una richi chiara e specifi
Fornite piu dettagli possibili sul tipo di risposta che cercate. Per esempio, se volete creare una melodia orec-
chiabile potete chiedere: «Puoi suggerire un giro armonico semplice per creare una melodiain4/4di8 0 16

misure con pause e valori musicali?»,

2. Aggiungete un contesto

Se la vostra domanda riguarda uno stile o un genere musicale specifico, cercate di fornire informazioni ag-
giuntive. Per esempio, se volete spunti per elaborare una melodia nel contesto della musica medievale po-
tete chiedere: «Puoi suggerire una melodia medievale su modo dorico che abbia un’atmosfera evocativa?»s.

3. Sperimentate e affinate

Provate diverse formulazioni o domande piu articolate, inserendo nelle richieste altri elementi di gram-
matica musicale in modo da ottenere risultati diversi. Non accontentatevi mai della prima risposta, ma
confrontate le diverse soluzioni proposte in modo da avere pil spunti per elaborarle in modo creativo. Per
esempio, potreste chiedere: «Puoi suggerire un giro armonico per creare una melodia orecchiabile in 4/4
di 8 0 16 misure con pause e valori musicali?» e in seguito provare con: «Puoi suggerire un giro di accordi
semplice per comporre una melodia orecchiabile in 4/4 con pause e ritmi interessanti?».
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Opera In Europa Unita 10

L ———— i colo.
— : va forma di spetta
idi in Europa come nuo : di
dramma si diffuse ; ati, grandi
s complesse, richiedevano pero spazt at.ieg" : irw
SL0S€8 n livello inferiore Tisp

isti ituato a W ;
Ifo mistico, situd . e .
gog'{ta a Napoli, dovre sorsero nuovi teatrt adat

Nell'Ottocento i
Le scenografie, maestos
palcoscenici e un ampio
alla platea. Facciamo una

a queste produzioni.

™\
PGP TEATRO SAN CARLO

La prima meta della nostra gita & il
Teatro San Carlo, il piu antico teatro
d’opera del mondo, talmente sfarzoso
che persino Stendhal ne & rimasto af-
fascinato dichiarando che «Non c’& nul-
la in tutta Europa che non dico si avvicini
a questo teatro, ma ne dia la pallida idea.
Gli occhi sono abbagliati, I'anima rapita».

/*J

TEATRO MERCADANTE

Un altro teatro lirico storico di Napoli

¢ il Teatro Mercadante, che si trova a
pochi minuti a piedi dal San Carlo. Pur

essendo piu contenuto, ospito il de-
butto di molte opere liriche di Rossini

e di Donizetti.

k'\ Ora.tocca,a,te!
TEATRO BELUNI Intalia cisono moltiteatrialla-
‘ Terza e ultima tappa della nostra perto, famosi in tutto il mondo.
gita a Napoli & il Teatro Bellini In classe pianificate una gita
‘ che, oltre a essere stato il pal- allo Sferisterio di Macerata o
coscenico dove debuttarono all'’Arena di Verona; preparate
‘ moltissime opere scritte da Vi- una scheda dove indicherete,
cenzo Bellini, nel 1879 ospito la partendo dalla vostra scuola,
Prima italiana della Carmen di quali mezzi di trasporto pubbli-
‘ Bizet. ci prenderete e in quanto tem-
po prevedete di arrivare a de-

‘ stinazione.
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Scopri tanti materiali E’ m“Sica
WWW.musicainclasse.it ) N in classe
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DIGITALE
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www.musicainclasse.it

RAFFAELLO

Musica in classe

Catalogo

Sfoglia Risorse Formazione News Concessionari Contatti

4 musica
D | in classe

Musica in classe da l'opportunita a tutta la classe di suonare come in una
vera band!

Scegli un brano, scarica uno degli audio messi a disposizione (MIDI e MP3),
prepara lo spartito in base al tuo strumento e alle tue esigenze: potrai infatti
modificare la tonalita, il tempo di esecuzione, I'armatura di chiave e tanto
altro... stampa lo spartito e inizia la tua nuova avventura!

Non sai come mettere mano agli spariti o ai file audio prodotti? Niente
paura, una serie di videotutorial ti sequira passo passo.

https://www.musicainclasse.it/

= Spartiti tutorial O Webinar
’\.“f”‘?“? Catalogo  Sfoglia  Risorse  Formazione
Audio Audio
Scarica gli audio in formato MP3,
Scarica gli audio in formajo MP3.
Alalha Greensleeves
AlaLUha Addio Mia Bella Addio =1 HepaTema
Bele Mama I'm On My Way
Bonnie Banks Il Ballo Del Fazzoletto
Canto Delle Mondine Il Canto Degli Italiani
Chi Vive Allegro Il Grillo E La Formica
— Dins La Fosca ¢ In Taberna Quando Sumus
Dip Dip And Swing Inno Alla Gioia
Ecco La Primavera John Brown's Body
El Torototela Joshua
Fatu Ye Si Ndialalalo La Pecora Nel Bosco
Fra Martino La Villanella
Gagliarda Lachend Kommt Der Sommer
Girotondomondo Le Tre Sorelle
God Save The Queen Mayim Mayim
Scarica gli audio in formato MIDI.
1 Alalha Greensleeves
Addio Mia Bella Addio Hepa Tema

News

Concessionari  Contatti

Merica Merica

Minuetto

Molly Malone (Cockles And
Mussels)

Pomp And Circumstance
Reverie

Saita

Schiarazula Marazula
Shabat Shalom

Stille Nacht

They Crucified My Lord
Tom Dooley

Tororotela

Tumba

Zimbabwe

Zum Gali Gali

Merica Merica

Minuetto
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https://www.musicainclasse.it/

Music factor ' (‘

Per accompagnare ragazzi e ragazze nella
costruzione della propria identita musicale.

Scuola Secondaria di primo grado

i _) SN https://raffaelloscuola.it/sfoglia/corsi-adozionali-secondaria/music-factor

www.raffaelloscuola.it

www.raffaelloformazione.it

info@raffaelloformazione.it
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